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A CONSTRUCAO DA PAISAGEM SOBRE O SETOR CULTURAL DE
BRASILIA: CONFRONTOS ENTRE O MONUMENTAL, O BUCOLICO
E A CAPITAL CONTEMPORANEA.

RESUMO

Apéds 56 anos de sua inauguracao, Brasilia é hoje uma cidade consolidada e com caracteristicas de
uma metropole contemporanea. A rapida execucéo do projeto de Lucio Costa junto a arquitetura de
Oscar Niemeyer permitiu de inicio a leitura clara da cidade projetada e a absor¢é@o da Esplanada dos
Ministérios como maior expressao simbolica da capital federal. No entanto, até o presente momento,
0 Setor Cultural de Brasilia, localizado em perspectiva contigua a Esplanada dos Ministérios,
permanece com amplas areas edificaveis vazias e inconclusas. Apds a morte de seus mestres, como
agir diante desses espacos? Que arquitetura erigir para seus moradores nativos em uma cidade de
demandas contemporaneas? Que paisagem se previu e como ela vem sendo e podera ser
construida?

Ignaci Sola-Morales entende a paisagem como a relagdo dos espagos naturais com seu processo de
domesticacao e a construgéo da cidade, em uma nogdo de construcdo de domicilio. E a caracteriza
pela definicdo casual e subjetiva dos limites que nascem do erratico vagar do passeante pelo artificial
efeito de superficie, e que, portanto, desvela o que nos é acessivel e se faz reconhecivel pela
incorporagdo do tempo e do movimento a experiéncia do espago. Embora o Plano Piloto de Brasilia
seja listado como Patrimdénio Mundial da Humanidade pela UNESCO por seus principios urbanisticos
modernos, observa-se uma dindmica na apropriacdo destes espacos que os transformam
continuamente.

O artigo confronta as contraditérias proposicdes monumental e bucélica realizadas por Oscar
Niemeyer e Lucio Costa para o Setor Cultural de Brasilia e analisa as ocupacgdes e as apropriagfes
do espaco livre e construido nas Ultimas décadas, a fim de compreender a composi¢do da paisagem
nesse territério e como a arquitetura com seus multiplos discursos e formas deve interagir com esse
novo paradigma urbano de maneira coerente em futuras atuacdes no Setor Cultural.

Palavras-chave: Setor Cultural de Brasilia. Paisagem. Paisagem Cultural Urbana. Cidade
contemporéanea.



THE CONSTRUCTION OF LANDSCAPE IN THE CULTURAL SECTOR
OF BRASILIA: CONFRONTATIONS BETWEEN THE MONUMENTAL,
THE BUCOLIC AND THE CONTEMPORARY CAPITAL

ABSTRACT

After 56 years of its inauguration, Brasilia is now a consolidated city and has the features of a
contemporary metropolis. The rapid implementation of the projects designed by Lucio Costa and
Oscar Niemeyer allowed a clear reading of the projected city and the absorption of the Esplanada dos
Ministerios as the most symbolic expression of the federal capital. However, until now the Cultural
Sector of Brasilia, located in the perspective of the Esplanada dos Ministérios, still has large empty
spaces. After the death of their masters the question is: how to project these spaces? What
architecture should be implemented for the native residents of a city with contemporary demands?
What landscape was expected and how it has been executed? How can it be continued?

Ignaci Sola-Morales understands the concept of landscape as the relationship of natural spaces with
their domestication process and the construction of the city, using the notion of building a home. He
presents it with a casual and subjective definition of the limits born of the erratic wandering of a
passerby through an artificial surface effect. This, therefore, reveals what in landscape is accessible
and recognizable as time and movement are incorporated into the experience of space. Although the
Brasilia Pilot Plan is listed as a World Heritage Site by UNESCO for its modern urban planning
principles, there is an approach to how these spaces are appropriated that transforms it continuously.

This article confronts the contradictory monumental and bucolic proposals that Oscar Niemeyer and
Lucio Costa made for the Cultural Sector of Brasilia and analyzes the occupation and appropriation of
the open and built spaces in recent decades in order to understand the composition of the landscape
in that territory and how the architecture, in its multiple discourses and forms, interacts coherently with
this new urban paradigm in future development.

Keywords: Cultural Sector of Brasilia. Landscape. Cultural urban landscape. Contemporary city.
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1. INTRODUCAO

O plano de Brasilia é simbolo internacional de um pensamento urbano moderno. N&o sé
pela experimentacdo concreta de teorias descendentes da Carta de Atenas e modelos
urbanisticos do fim do século XIX, mas pelo vetor de moderniza¢do nacional emplacado por
Juscelino Kubistchek. A impresséo inicial foi impactante e gerou mitos e constatacfes
apologéticas e catastréficas, mas principalmente, uma frequente dicotomia: Brasilia funciona
/ ndo funciona. No entanto, para além das criticas a um projeto inicial eficaz, a capital do
Brasil cresce, desenvolve-se e é habitada por milhdes de pessoas que incorporam sua
histéria no registro compositivo de leitura da cidade, mas que também a constroem e a

reconfiguram cotidianamente.

Assim, apesar do tombamento nacional e de sua condicdo de Patrimbnio Mundial da
Humanidade pela UNESCO como conjunto urbano de valor universal excepcional - e que,
portanto, segundo a Convencdo para Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural
exigem do Estado um esfor¢o continuo de protecdo e conservacao desse sitio* - observa-
se na capital uma dindmica na apropriacdo destes espacos que o0s transformam
continuamente. Além disso, a velocidade com que essas transformacdes ocorrem no
ambiente urbano atual e a dificil classificagdo unitaria e universal de um modelo de cidade
contemporanea levam a necessidade de reinterpretacdes constantes da realidade para
intervengbes e novas proposicdes arquitetdbnicas pertinentes. O olhar reflexivo para a
Brasilia do plano inicial sobre um panorama critico contemporaneo é instigante para a
construcdo de uma visdo ampliada sobre a cidade, mas sobretudo oportuna o pensamento
sobre como atuar hoje diante de seus espacos inconclusos e dessa paisagem em

construcao.

Para isso, toma-se como estudo o caso do Setor Cultural de Brasiliaz, localizado em zona de
preservacdo e escala monumental. Segundo a portaria n. 166/2016 publicada pelo IPHAN,
“as escalas urbanas constituem o conjunto de principios e significados em que se traduz a
concepcédo do Plano Piloto de Brasilia.” E sdo distinguidas entre monumental, residencial,

gregaria e bucdlica. Entretanto, para essa analise cabe salientar as seguintes defini¢des:

A escala monumental confere a cidade a marca de efetiva capital do Pais e constitui-se nos

espacgos de cardter civico e coletivo ao longo do Eixo Monumental, desde a Pragca dos Trés

1 Convencéo para Protecdo do Patrim6nio Mundial, Cultural e Natural. Disponivel em

http://whc.unesco.org/archive/convention-pt.pdf. Acessada em 19/06/2016.

2 De acordo com o PDOT-DF, os Setores Culturais Norte e Sul sdo as areas localizadas na Zona Civica de Brasilia, de escala
monumental e com edificios oficiais ou de utilidade publica destinados ao desenvolvimento de atividades culturais, tais como
museus, bilbiotecas, teatros, planetarios e sociedades culturais.

3 Portaria n. 166 de 11 de maio de 2016, IPHAN.
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Poderes até a Praga do Buriti. (...) A escala bucdlica, que confere o cardter de cidade-parque,
é constituida pelo ambiente natural ou agenciado pelo homem, presente nas dreas verdes

livres destinadas a preserva¢do ambiental, a composi¢cGo paisagistica, ao lazer e a

contemplagdo.

O Setor Cultural situa-se na emblematica perspectiva da Esplanada dos Ministérios, onde o
Congresso Nacional € o ponto focal do qual partem em disposicao simétrica os Palacios da
Justica e do Itamaraty, a série repetida dos blocos ministeriais, a catedral e por fim os
Setores Culturais Norte e Sul. S&8o divididos pelo gramado central em duas &reas de
extensdes limitadas lateralmente pelos Setores de Autarquias Sul e Norte, com torres
adensadas de alto gabarito, e pela Rodoviéria e Setores de Diversdo a oeste. (Fig. 01) O
interesse se fixa nessa area por situar-se na paisagem mais simbolica da capital federal, e
contudo, até os dias atuais, permanecer com amplas areas edificaveis vazias, apresentando

um forte potencial de reconfiguracdo da paisagem em um debate todavia aberto.

Figura 1 — Perspectiva da Rodoviaria para Praga dos Trés Poderes. Foto: Joana Franga, 2010.

Durante os aproximados sessenta anos de histéria, os setores passaram por diversos
projetos de abordagens distintas. Na década de sessenta as areas foram separadas em
varios lotes para arquiteturas autbnomas, com arquitetos variados e independentes. Nesse

momento foram construidos o Teatro Nacional (1958), o Touring Club (1961) e projetados o
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Museu de Artes de Brasilia (1960) e a Biblioteca Nacional (1961 €1969):. No entanto, a partir
da década de setenta os lotes ainda ndo construidos séo projetados com exclusividade por
Oscar Niemeyer e passam a ser entendidos como um conjunto unitario. Em mais de oito
propostas, Niemeyer expfe configuracbes espaciais que se distanciam gradualmente da
concepcao defendida por Lucio Costa, na qual os setores culturais eram designados como

areas densamente arborizadas a maneira de parque.s

A partir desse pressuposto, 0 artigo revisa 0 conceito te6rico de paisagem e as
caracteristicas da cidade contemporanea, e por fontes primarias, interpretagbes projetuais,
historicas e visitas in loco, faz face as contraditérias proposi¢cdes de Oscar Niemeyer e de
Lucio Costa para o Setor Cultural de Brasilia e analisa as ocupacdes e as apropriagdes do
espaco livre e construido nas Ultimas décadas a fim de compreender a constituicdo da
paisagem neste territério e como a arquitetura com seus multiplos discursos e formas pode

interagir com esse novo paradigma urbano em futuras atuagdes no Setor Cultural.

2. ENTENDENDO A PAISAGEM

A paisagem € um conceito polissémico que nos ultimos anos tem se tornado um forte ponto
de convergéncia na arquitetura, mas, dentro de um traco contemporaneo, abrange diversas
disciplinas como a geografia, a literatura, as artes plasticas, a filosofia e o direito. Segundo
James Corner, nos ultimos anos todo local deixa de ser pano de fundo para os objetos
arquitetbnicos e passa a ser visto como paisagem, natural ou artificial, mas passivel de

transformacdes, e ndo mais inerte.¢

A filosofa Anne Cauquelin, em A invencdo da paisagem, busca entender a origem do
conceito de paisagem e como em seus primordios, principalmente no campo pictérico, essa
ideia fora construida como equivalente a natureza, um dado natural.” No entanto, a prépria
técnica da perspectiva e a arbitrariedade do enquadramento trazem um conjunto de valores
ordenados, culturais, percebidos por um sujeito. E nesse sentido a paisagem € vista como

um dado artificial, uma invenc¢éo. Segundo ela,

Parece que a proposicdo segundo a qual a nocdo de paisagem e sua realidade
percebida s&o justamente uma invencao, um objeto cultural patenteado, cuja funcéo

prépria é reassegurar permanentemente os quadros da percep¢do do tempo e do

4 Para maiores detalhes sobre esses projetos consultar a dissertagdo da autora: Setor Cultural de Brasilia: contradicées no
centro da cidade.

5 COSTA, 1991, e Carta com croqui enviada a Oscar Niemeyer na década de 80. Disponivel em www.jobim.org. Acessada em
06/06/2016.

¢ CORNER, 2003, in FRAMPTON, 2008.

" CAUQUELIN, Anne. A inveng&o da paisagem. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2001. Pg. 8.
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espaco, €, na atualidade, fortemente evocada e preside a todas as tentativas de

“repensar” o planeta como eco-socio-sistema.z

Quase um século antes, Georg Simmel reflete sobre uma Filosofia da Paisagem, e vé a
apreensdo desta como um processo espiritual que configura-se pela disposi¢cdo animica. O
filésofo distingue natureza de paisagem, a primeira como um todo indissociavel holistico e a
segunda como “a delimitacdo de um campo visual momentaneo ou duravel que a define
essencialmente”, um recorte “6tico, talvez estético, talvez impressionista” que arranca a
esséncia da natureza e onde cada parte pode ser um ponto de passagem para as forcas
totais da existéncia. Tendo em conta ainda que "um pedaco de natureza", é na verdade uma
contradicdo em si; a natureza ndo tem pedacos; ela é a unidade de um todo, é qualidade

interior.°

Simmel vé a paisagem como fruto cultural, assim como a religido, a ciéncia e a arte:
determinadas a partir de regras préprias e imbuida de um sentido espiritual. “Quando
realmente vemos uma paisagem, e ja nao uma soma de objetos naturais, temos uma obra
de arte in statu nascendi.” E para isso deve-se compreender a disposicdo animica da
paisagem o Stimmung, ou seja, 0 elemento unitario psiquico que “penetra todos os seus
elementos particulares, sem que, muitas vezes, nela se consiga fazer sobressair um so;
cada qual tem nela parte - mas ela nem subsiste fora destes contributos nem deles é

composta.”0

No campo da geografia o conceito de paisagem se atrela ao sentido de espacgo geografico e
representagdo social. Para Luchiari “o verdadeiro contetdo [da paisagem] s6 se revela por
meio das func¢des sociais que lhe séo atribuidas no desenrolar da historia.”* Assim, apesar
se constituir materialmente, sua natureza é a transformacao e essa transformacao s existe
perpassada pela sociedade. Nesse sentido, o estudo da paisagem importa como
possibilidade de conciliacao entre natureza e cultura, ou como afirma Edivania Torres, ha

uma reconciliacdo entre sujeito e objeto na geografia:.

De modo semelhante, no &mbito da arquitetura, Ignaci Sola-Morales tem a paisagem como
um ponto de vista préprio da experiéncia do natural e do urbano no homem moderno. Ele

entende o conceito paisagem como a relacdo dos espacos naturais com seu processo de

8 |dem. Pg. 12.

9 SIMMEL, Georg. A Filosofia da paisagem. Corvilhd: Lusofia Press, 20009.

10 1dem. Pg. 15.

11 | UCHIARI, Maria Tereza. In ROSEDAHL, Zeny; CORREA, Roberto Lobato (org.). Paisagem, Imaginario e Espago. Rio de
Janeiro: EAUERJ. 2001. Pg. 13.

2 GOMES, Edivania Torres Aguiar. In In ROSEDAHL, Zeny; CORREA, Roberto Lobato (org.). Paisagem, Imaginario e Espago.
Rio de Janeiro: EAUERJ. 2001.Pg. 55.
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domesticacdo e a construcao da cidade, em uma nocao de construcdo de domicilio, que
vem da etimologia latina de “payés, aquele que habita um lugar e mais precisamente o que
estabelece nessa parte de territério uma morada™:. E a caracteriza entdo, pela definicdo
casual e subjetiva dos limites que nasce do erratico vagar do passeante pelo artificial efeito
de superficie, e que, portanto, desvela o que nos é acessivel e se faz reconhecivel pela

incorporacao do tempo e do movimento a experiéncia do espaco.

Essa interpretacdo de paisagem se torna bastante contundente ao tratar da cidade

contemporanea difusa e fragmentaria. Ainda para Sola-Morales,

A cidade j& ndo se experimenta como uma articulada estrutura na qual se dispbe o
gue nos é comum e préprio e da qual somos parte ativa, participes. Pelo contrério,
vivemos em cidades que, como nas paisagens, 0 que tentamos é construir Nn0sso
territério, um lugar seguro, ileso, em que seja possivel morar com ndés mesmos e

COM 0S N0SS0sS.*

A paisagem, portanto, € o ambito que permite um movimento dialético entre o universal e o
individual, entre a natureza e a cultura e algo entre o perene e o circunstancial, em
constante transformacdo. E possibilita a medida de nossa percepg¢do entre a cidade
contemporanea - amorfa, inconstante, imprevisivel e ilimitada - e o objeto arquitetdnico

singular.
3. BRASILIA, CIDADE CONTEMPORANEA

Para melhor entendimento da paisagem como meio de interpretacdo atual é relevante
compreender a conjuntura urbana contemporanea. A definicdo de cidade contemporanea
ndo é unitaria e nem diz respeito a uma circunstancia de condi¢des especificas. No entanto,
segundo Bernardo Secchi, “a cidade moderna propde temas e problemas, que em
combinacfes diversas, sdo reencontrados em todos os lugares”.»s Descentralizacao,
fragmentacdo, limites difusos e instabilidade s&o algumas caracteristicas assinaladas

frequentemente por sociélogos, urbanistas e gedgrafos.

As metropoles hoje sdo muito distintas das cidades centralizadas e limitadas da era pré-
industrial europeia, mas também ndo se mantém na ordem e no zoneamento da Grof3stadt
pos-industrial. A alta aglomeragdo e fluida conectividade das grandes cidades atuais n&o

sdo mais exclusividade de centros economicamente desenvolvidos, mas uma realidade

13 SOLA-MORALES, Ignaci de. Territérios. Barcelona: GG Editorial. 2002. Pg. 153.

14 |dem. Pg. 154.

15 |dem.

18 SECCHI, Bernardo. Primeira ligdo de urbanismo. S&o Paulo: ed. Perspectiva, 2006. Pg.87-88.
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global. Como afirma Peter Hall:

O que caracteriza esses processos em situacdes de desenvolvimento econémico
desigual é, por uma parte, uma certa independéncia entre industrializacdo e
urbanizacéo. Por outra, 0 que sucede é que as aglomeracdes que permitem falar de
grandes agregados, acima de cinco milhdes de habitantes, ja ndo tem uma estrutura
fisica nem centralizada nem concentrada, mas sim estdo intensamente

interconectadas.’

Para Sola-Morales, é necessario ver a cidade contempordnea ndo mais como uma
composicao de ruas e suas arquiteturas, mas um sistema tridimensional complexo de redes
de transporte, vias, areas de protecdo natural, parques tematicos e vazios urbanos,
interligados e que ndo se organizam em um suporte inteligivel e estavel, mas em uma
metrépole “difusa, sem limites, em permanente processo de formacdo e de devastacdo.”®
Ao contrério, as cidades do século XIX, ou mesmo as cidades modernas, com seu
ordenamento rodoviario claro e setores definidos, pretendiam-se reconhecer como
estruturas simples e apreensiveis. Entretanto, em lugar da homogeneizacdo espacial

moderna, a cidade contemporanea, segundo Secchi, é de natureza diversificada e instavel.

Sede de mudancgas continuas que provocam formacdo de situacfes criticas e
solucBes transitérias dos problemas: casas que viram fabricas, fabricas que se
transformam em teatros, escolas que viram casas, jardins que se tornam parques,

ruas tranquilas que viram eixos de trafego intenso.:

Brasilia foi concebida e construida como cidade moderna, com seus edificios isolados,
vastas areas verdes e a relativiza¢do da rua em uma inversédo de fundo/figura. Mas também
com um ordenamento de setorizacdes precisas e 0 destaque do centro civico com a
monumentalidade de linhas retas e perspectivas estéticas inerentes a uma capital de
referenciais academicistas. No entanto, a cidade se espraiou e o limitado nimero de
habitantes inicial passa agora a cerca de 3,6 milhdes® divididos em uma metrépole que
ilustra plenamente caracteristicas da cidade contemporanea: policéntrica, amorfa, difusa e

instavel.

Atualmente, pode-se identificar dois polos de desenvolvimento no DF com vocacodes

distintas, distribuidos ao longo de um eixo de cerca de 100km de extensdo, e que geram

" HALL in SOLA-MORALES, 1996. Tradug&o livre da autora.

18 SOLA-MORALES, 1996. Pg. 156. Tradug&o livre da autora.

19 SECCHI, Bernardo. Primeira ligdo de urbanismo. S&o Paulo: ed. Perspectiva, 2006. Pg.91.
20 Censo IBGE 2010, incluindo o entorno goiano.
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uma cidade de mdultiplos nucleos: a nordeste, a cidade histérica, monumental e institucional,
a sudeste, a cidade comercial e industrial, popular e “barulhenta”, com as cidades mais
populosas e projetadas no periodo inicial, Taguatinga e Ceilandia, e as mais recentes
Samambaia, Riacho Fundo e Recanto das Emas, e entre eles, como uma strip de compras,

Guara e Nucleo Bandeirantes.

Em analise recente, Philippe Panerai considera que “a construcdo do metré e a nova escala
por ele introduzida ja comecaram a transformar a imagem da aglomeracao™ de Brasilia.
Além de conectar as cidades-satélites ao Plano Piloto, diminuindo a relac@o tempo-distancia
entre 0s novos polos de desenvolvimento, as multiplas estacbes decorrem também na
transformacéo das proprias dinamicas da area central tombada, com o surgimento de novas
urbanidades e espacos publicos em seus entornos — como pequenos comércios informais,
maiores fluxos noturnos de pedestres e animacfes de centros comerciais antes
abandonados, como o caso do Centro Comercial S&o Francisco etc. Nesse sentido, para
Eduardo Brenes Mata, “a unidade nao é mais a rua, mas o corredor de crescimento”z, que
agora interliga com mais rapidez e alcance as diferentes Brasilias, proporcionando
imediatamente novas apropriacdes e demandas no centro simbodlico da cidade e no Setor

Cultural, e assim, contribuindo para novas apreensdes dessa paisagem.

4. O SETOR CULTURAL DE BRASILIA

Entre as observacdes feitas pelo jari do concurso de Brasilia a intervencées da NOVACAP=,
decisfes politicas e a construcdo da cidade, varias alteracdes foram realizadas em relacao
ao plano piloto projetado originalmente por Lucio Costa. O tracado urbano se deslocou
totalmente em direcdo ao lago, a densidade populacional, inicialmente limitada, foi
aumentada com a determinag&o de novas faixas residenciais ao longo do Eixo Rodoviério, a
Universidade e o setor de embaixadas foram deslocados, a grande &rea verde constituida
pelo setor esportivo e os jardins botanico e zooldgico, “os pulmdes da cidade™, foi reduzida
ao um longo parque urbano ao lado sul, enquanto o centro administrativo distrital foi
descentralizado e localizado ao norte. Essas definicbes foram tomadas como ajustes e

assimiladas por Lucio Costa em grande parte de modo consensual, no entanto, outras

2L PANERAI, Philippe. Andalise Urbana. Brasilia: Editora UnB, 2014. Pg.165-188.

22 MATA, Eduardo Brenes in PANERAI, Philippe. Andlise Urbana. Brasilia: Editora UnB, 2014. Pg.179.

23 NOVACAP — Companhia Urbanizadora da Nova Capital, 6rgdo governamental responsavel pelos projetos e obras na capital.
24 COSTA, 1991.
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medidas de intervencdo foram combatidas pelo urbanista e dentre elas a configuracédo
espacial do Setor Cultural=.

Desde os anos cinquenta cerca de quarenta edificios foram propostos com diversos
desenhos para o Setor, sejam de modo independente ou em conjunto, e dentro dessas
intervencdes, pode-se perceber quatro fases marcantes. A primeira década, de 1957 a
1966, é assinalada pela énfase no delineamento das principais bases contidas no plano
piloto de Lucio Costa. No Setor Cultural isso significou o inicio das obras de dois edificios

fundamentais: ao norte a Opera, que se constituiria no Teatro Nacional Claudio Santoro,

projetado em 1958 e finalizado em 1981, e ao sul a Casa de Ch4, construida como sede do
Touring Club do Brasil (1961-65).

Figura 2 — Touring Club, Teatro Nacional e Setor de Diversdes. Fonte: Texto sobre foto de Joana
Franca, 2010.

No Relatério do Plano Piloto de Brasilia, Lucio Costa cita o Setor Cultural em trés ocasioes
pontuais e apesar de descricdes concisas, ficam evidentes alguns atributos significativos
para a configuracdo espacial do local: primeiro, o setor deveria ser tratado a maneira de
parque; segundo, havia a previsdo de programas culturais institucionais tradicionais, e por
ultimo havia a funcgéo articuladora dos edificios da 6pera e da casa de ch& para conectar o
Setor de Diversdes na plataforma superior da Rodoviaria e o Setor Cultural em cota inferior,

transpondo a escala gregaria a escala monumental.

2 As contradigGes e concordancias entre os diversos projetos elaborados para o setor, principalmente entre os pensamentos
de Lucio Costa e Oscar Niemeyer, foram identificadas com maior precisdo na dissertacdo da autora, no entanto cabe aqui

salientar alguns projetos-chave que possibilitardo o entendimento histérico de sua implementagéo.
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(...) sendo o ultimo (ministério) o da Educacdo, a fim de ficar vizinho do setor

~

cultural, tratado a maneira de parque para melhor ambientacdo dos museus, da
biblioteca, do planetario, das academias dos institutos, etc., setor este também
contiguo & ampla area destinada a Cidade Universitaria com o respectivo Hospital de

Clinicas, e onde também se prevé a instalacdo do Observatorio.

(...) A face da plataforma debrucada sobre o setor cultural e a esplanada dos
ministérios, ndo foi edificada com excecdo de uma eventual casa de cha e da Opera,
cujo acesso tanto se faz pelo préprio setor de diversbes, como pelo setor cultural

contiguo, em plano inferior.

(...) Previram-se igualmente nessa extensa plataforma destinada principalmente, tal
como no piso térreo, ao estacionamento de automéveis, duas amplas pracas
privativas dos pedestres, uma fronteira ao teatro da Opera e outra, simetricamente
oposta, em frente a um pavilhdo de pouca altura debrugado sobre os jardins do setor

cultural e destinado a restaurante, bar e casa de cha.2®

Nesse primeiro momento, outros projetos ainda foram realizados para o setor mas ndo
executados, como o Museu de Artes de Brasilia (1960) no lado norte, dos autores Flavio de
Agquino e Otavio Sérgio Morais, e a Biblioteca Nacional, ao sul, com projeto de Nauro

Esteves (1961). E importante notar a diversificagdo e autonomia de projetos e autores.

Planta de locagio

(Setor Cultural MNorte)

1 Projecio da plataforma rodovidria
2 Pista NIML

3 Pista NZML

4 Museu de Arte de Brasilia
5-6 Areas dos teatros

Figuras 3 e 4. Implantacdo do Museu de Artes de Brasilia, 1960. Fonte: AQUINO; MORAIS, 1960, pg.

Como dito anteriormente, uma planta de locacao da série inicial de projetos revela a primeira

distribuicho de lotes em um esquema zig-zag. Apesar da aparente auséncia de

26 COSTA, 1991. (grifos da autora)
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alinhamentos e regularidade entre as areas ha uma légica espacial que rege a criagédo
intermitente de espacgos abertos e ocupados, sugerindo pequenas pracas encerradas pelos
monumentos. Tal disposi¢do leva em conta as diretrizes que Lucio Costa predeterminava
para esse setor, ordenando a volumetria pelo paisagismo em uma composicéo edilicia mais
organica e seguida pela premissa de que “o setor iria se fixando aos poucos,
progressivamente, a propor¢cdo que seus elementos fossem sendo solicitados™’, como

explicita o urbanista em carta ao arquiteto Oscar Niemeyer de 1960.
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Figura 5 - Planta de locacéo das areas de equipamentos no Setor Cultural Sul. Fonte: LEITAO, 2003.

Apb6s o golpe militar ha um largo intervalo de suspenc¢ao dos planos e projetos para o Setor
Cultural. Vivendo no exterior, Oscar Niemeyer ainda estuda a implantacdo do complexo de
Museus da Terra, do Mar e do Ar no terreno norte, mas o projeto ndo avanca além de
croquis. Percebe-se ali 0 zig-zag na implantacdo e a referencia da vegetacdo, ainda que

escassa, no intermédio dos edificios, no entanto, é clara a configuracdo em um conjunto

Unico.

L TS

Figura 6 — Museu da Terra, do Mar e do Ar, 1983. Fonte: Modulo, 1983, pg.

Z’Carta de Oscar Niemeyer a Lucio Costa em 11 de janeiro de 1960. Ref. Il B 04 — Setores Culturais 3-3. Em acervo digital do
Instituto Antdnio Carlos Jobim / Casa de Lucio Costa. Disponivel em www.jobim.org/lucio. Acessado em 29/05/2016. Em anexo

10.
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Com a abertura politica em 1985, ha a criacdo do Ministério da Cultura e a revalorizacdo do
Setor Cultural como potencial centro de integragdo nacional. De volta, Niemeyer faz uma
série de projetos para o ja chamado Conjunto Cultural da Republica, chegando a detalha-los
em nivel de execucdo, mas questées orcamentarias e politicas ndo permitem que as obras
comecem. Nesse interim, Lucio Costa é convidado pelo Governo do Distrito Federal para
elaborar uma revisdo do plano piloto, que resultaria ho documento Brasilia Revisitada
1985/1987. Sem obras, Costa aprova a ocupacdo temporaria dos terrenos vazios com
atividades e estruturas efémeras, como o Gran Circo Lar, espaco de espetaculos populares
semelhante ao Circo Voador no Rio de Janeiro, enquanto ndo se instalam as instituicbes

culturais ali previstas.

Figura 7 — Maquete do Setor Cultural Norte, 1986. Fonte: Médulo, 1986.

Nesse momento comecam a aparecer com mais clareza o0s contrastes entre o0
posicionamento de Lucio Costa e Oscar Niemeyer sobre a configuracdo espacial do Setor
Cultural. A cada proposta Niemeyer evidencia o papel protagonista de suas obras
arquitetbnicas em um conjunto unitario expressivo, mas desvinculado dos edificios
preexistentes, e ainda mais, do compromisso com as diretrizes paisagisticas do plano
original. No croqui dos Museus da Terra, do Mar e do Ar ainda é perceptivel uma massa
arbdrea entre os blocos, mas no projeto de 1986 isso desaparece completamente. Enquanto

isso, em Brasilia Revisitada 1985-1987, Lucio Costa reafirma:

28 COSTA (coord.); COSTA; LIMA, 1985: p.47-48.
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A memoria descritiva do plano deixou clara a importancia da volumetria paisagistica
na interacao das quatro escalas urbanas da cidade; o canteiro central da Esplanada
gramado, as cercaduras verdes das Superquadras, a massa densamente arborizada

prevista para os Setores Culturais (ainda até hoje desprovidos de vegeta¢éo).?®

Essa postura é reiterada em carta e croqui destinados a Oscar Niemeyer na década de 80,
segundo o acervo digital da Casa de Lucio Costa. No documento, Costa expressa suas

intencdes para os Setores Culturais de Brasilia:
Oscar,

Sempre imaginei essas duas areas densamente arborizadas a fim de contrastar com
0s extensos gramados vazios, e onde seriam deixadas abertas grandes clareiras de

desafogo compativeis com as estruturas a serem ali implantadas.

Os estacionamentos arborizados seriam localizados aos fundos em toda a extensao

nos dois setores, Norte e Sul.2°

Assim como nas superquadras, Costa via na arborizacdo adensada do Setor Cultural o
elemento unificador, de importancia paisagistica e carater bucoélico que amalgamaria o
conjunto com diversos monumentos de expressdes estéticas independentes. O que de um
ponto de vista pragmatico, poderia ser associado também a uma estratégia de anulacdo de
edificios cuja qualidade arquitetbnica ndo pudesse ser garantida dentro dessa area
emblemética da cidade, tal qual argumentou em debate com Arthur Korn sobre o cinturdo
vegetal nas superquadras.® Por outro lado, a escala bucdlica representada pelo parque na
Esplanada poderia conferir ao centro urbano a condic&o integral de cidade-parque, evocando
a urbanidade e a escala humana em percursos intermitentes, pitorescos e apraziveis, de
ligacdo da escala gregaria a monumental por intermédio da massa arborea. Para Sophia S.
Telles, ha um sentido lirico no entendimento de paisagem em Lucio Costa, que a diferencia
de uma construcao cultural:

A forma de integracdo na paisagem que Lucio preconiza distancia-se mesmo da

sintese entre natureza e cultura prépria de Corbusier, apesar dos amplos espacgos

entre as unidades de habitacdo serem como a referencia direta. A diferenca entre os

COSTA, 1987.

30Carta com croqui enviada a Oscar Niemeyer na década de 80. Disponivel em www.jobim.org. Acessada em 27/06/2013.

31 “A objecgéo de Arrthur Korn de que ndo se poderia seconder 500 mil pessoas (a populagdo prevista para Brasilia), Lucio
Costa responde simplesmente que essa era uma forma de anular a presenca dos edificios cuja qualidade arquitetonica
seguramente nao poderia ser garantida” in TELLES, Sophia S. in XAVIER, Alberto; KATINSKI, Julio. Brasilia: Antologia Critica.
Sao Paulo: Cosac e Naify. 2012. Pg. 327-328.
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dois arquitetos é que Corbusier ndo deixa de ordenar todo o ambiente segundo as

regras da visualidade, pelas quais o objeto construido mantém-se com autonomia.

Sendo assim, pode-se pensar que, no centro civico de Brasilia, Lucio Costa busca contrastar
natureza e cultura pela autonomia e distanciamento entre a arquitetura monumental e a
paisagem natural envolta. A volumetria vegetal empregada no Setor Cultural é definida pela
necessidade de Lucio Costa em estabelecer uma ordem geral hierarquica na perspectiva da
Esplanada, onde o protagonismo é dado aos palacios com a linha natural do horizonte ao
fundo. Segundo Telles, “o horizonte circular de Brasilia parece abrir ndo o espaco da
paisagem, mas recolher o lugar da natureza como fundo latente da cultura.” Do mesmo
modo, a partir dos designios de Lucio Costa, pode-se compreender o Setor Cultural ndo como
construcdo de uma paisagem no sentido de um fenédmeno cultural, mas como lugar de
abstencao, natureza intocavel, pano de fundo estético e bucdlico em refor¢co e submissédo a

perspectiva monumental.

Oscar Niemeyer opera de modo antagbnico em relagdo ao Setor Cultural. Para ele a
Esplanada € um quadrilatero unitario e conjunto-simbolo de uma arquitetura monumental
univoca®‘que deve marcar a importancia do seu pais®®, e isso inclui os Setores Culturais
Norte e Sul. Segundo o arquiteto, do ponto de vista formal a praga do Setor Cultural deveria
se equiparar a Praca dos Trés Poderes, evocando assim, uma arquitetura monumental, o que
sustenta no artigo Em defesa da unidade arquitetural, de 1989:
Com relacdo ao Eixo Monumental decidi dividi-lo arquitetonicamente em quatro
setores. O primeiro era 0 dos ministérios, com prédios simples, repetidos e pré-
fabricados; o segundo, compreendendo o Itamarati e o Palacio da Justica, ja mais
desenvolto como a preparar os visitantes para as formas novas e contestadoras que,
na Praca dos Trés Poderes, os deveriam surpreender; e finalmente, porque seria
construido depois, o setor cultural, seguindo a liberdade plastica daquele ultimo, para,

como ele, estabelecer o contraste procurado com os blocos dos ministérios.¢

Assim, Oscar Niemeyer utiliza uma estratégia que estabelece edificios distintos por seus
programas e os distribui em uma base de terreno plana e pavimentada, com rara - ou
nenhuma - intervencdo paisagistica, conformando o que o arquiteto denomina de praca

civica. Apesar de no texto publicado nao referir-se a praca e nem ao parque, fica expresso

2TELLES, Sophia S. in XAVIER, Alberto; KATINSKI, Julio. Brasilia: Antologia Critica. S&0 Paulo: Cosac e Naify. 2012. Pg. 328.
33 |dem, pg. 330.

34Segundo Niemeyer no artigo em anexo Em defesa da unidade arquitetural, de 1989: “Quando JK me convidou para projetar a
arquitetura de Brasilia, essa tarefa incluia todos os palacios, inclusive os do Eixo Monumental. A ideia era criar um conjunto
harmonioso onde a unidade plastica constituisse uma das suas principais caracteristicas.”

SSNIEMEYER, Oscar. Em defesa da unidade arquitetural, Brasilia: Correio Braziliense, caderno 2, pg. 1, 16/02/1989.

|dem.
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pela maquete e desenhos a auséncia da massa vegetal e a prevaléncia da arquitetura de
formas livres, caracteristica que permaneceu ao cabo da execu¢édo do Complexo Cultural da

Republica Sul inaugurado em 2006.

- T —— ——— T —

igura 8 — Foto aérea do Conjunto Cultural da Republica Sul. Font Joana Frana, 2010.

7

Essa deliberada mudanga configurativa no Setor Cultural € mais que uma simples
transgresséo ao plano piloto, revela o ato premeditado de demarcacdo da a¢cdo do homem.
Assim como Le Corbusier, Niemeyer “ndo deixa de ordenar todo o ambiente segundo as
regras da visualidade, pelas quais o objeto construido mantém-se com autonomia™,
buscando construir a paisagem pela unidade, ou conciliacdo, entre natureza e cultura. A
arquitetura dos Setores Culturais, assim como na Praca dos Trés Poderes, € parte
integrante de uma paisagem monumental definida “por um conjunto harmonioso onde a

unidade plastica constituisse uma das suas principais caracteristicas™s, e, portanto, figura.

Na analise de Carlos Henrigue Magalhdes argumenta-se que o carater estipulado ao Setor
Cultural € um ato de afirmacdo e autonomia fisica diante o entorno cerimonioso da

Esplanada e os movimentados setores gregarios adjuntos. Para ele,

37 TELLES, Sophia S. in XAVIER, Alberto; KATINSKI, Julio. Brasilia: Antologia Critica. Sd0 Paulo: Cosac e Naify. 2012. Pg.
328.
% NIEMEYER, Oscar. Em defesa da unidade arquitetural, Brasilia: Correio Braziliense, caderno 2, pg. 1, 16/02/1989.
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(...) com a praga, o conjunto de percep¢des desse lugar se altera substancialmente,
€ um espaco preciso de afirmacdo. O conjunto pode ser compreendido como um
acontecimento plastico cuja finalidade de conexdo é tdo importante quanto de
permanéncia, oferece a cidade um vazio preenchido em possibilidades de transito,
ocupacdo e percepcdes. A grande praga € sim seca e arida, mas pensada em
substituicdo a terra vazia, tornou-se um pano de fundo propicio a diversas
manifestacdes, tanto quanto ordenou o enquadramento que se tem dos setores que

Ihe séo contiguos.®

A constituicAo de uma praca seca em contraposiCdo aos previstos percursos pitorescos
entre o arvoredo, geraram em um primeiro momento - e talvez ainda hoje - questionamentos
pelo incémodo térmico e ofuscamento visual, pelas edificagcbes convexas e pouco
acolhedoras, pela escala desumana. Contudo, tais questionamentos especificos ao projeto

arquitetdénico ndo levam a inutiliza¢éo do espago.

Em um olhar atual sobre o Setor Cultural percebe-se que, embora menos ocupado no
periodo diurno, sdo frequentes os eventos culturais, esportivos, feiras, seminéarios e
exposic¢des artisticas no espaco livre da praga, promovendo movimentagfes intensas e usos
alternativos. Mas é sobretudo, nos ultimos anos, que o setor sul tem se constituido como
forte marco da cidade e principal ponto de concentragdo de manifestagfes politicas e de
natureza coletiva, equiparando-se a Praca dos Trés Poderes ndo apenas pela
expressividade pléstica preconizada por Niemeyer, mas por uma vocacgdo civica. A
proximidade com a Rodovidria e 0s setores gregarios, o espaco publico reduzido, a
possibilidade de percursos diversificados, dindmicos e ndo ponto final estético, mas,
principalmente, a maior visibilidade publica em oposi¢éo ao terrapleno rebaixado, traduzem

plenamente o Complexo Cultural da Republica Jodo Herculino como fragmento de uma

cidade contemporanea.

39 MAGALHAES, 2009. Disponivel em <http://mdc.arq.br/2009/01/20/pela-soberania-do-vazio/>. Acesso em 19/06/2016.
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Figura 9 (esq.) — Espetaculo teatral. Fonte: Joana Francga, 2010. Figura 10 (dir.) — Concentragdo de

manifestagdo politica . Fonte: Jornal Estado de Sdo Paulo, 2016.

Mesmo os edificios erguidos anteriormente passaram nos Ultimos anos, por constantes
mudancgas de uso e desvios de fluxos, refletindo a natureza diversificada e instavel colocada
por Secchi. Até os anos 90 a sede do Touring Club do Brasil funcionou como tal, mas depois
de problemas juridicos, foi constantemente transformada. Abrigando desde um posto de
combustivel, feiras informais e servicos comunitarios do governo, até o atual uso como
anexo da Rodoviaria de Brasilia no pavimento inferior, além de um possivel aluguel do nivel
superior a uma igreja.© A Biblioteca, com seu partido de planta livre, foi inaugurada sem
acervo e hoje é ocupada em grande parte por 6rgdos administrativos do governo, e o0 Museu
leva em sua constituicdo essencial a transitoriedade de multiplas exposicbes temporarias,

também sem acervo préprio.

A ruptura com a hierarquia monumental da Esplanada fragmenta a centralidade do espaco
civico, e estabelece novos centros de animacao, desestabilizando a paisagem monumental
da Esplanada dos Ministérios construida sobre uma perspectiva univoca, cadenciada,
homogénea e facilmente apreendida, e estabelecendo uma paisagem peculiar de
inconstancias e conexdes diversas. No entanto, sua apropriacdo contumaz remete ao
“payés, descrito por Sola-Morales, aquele que habita um lugar e o domestica fazendo-se

reconhecivel pela incorporacédo do tempo e do movimento a experiéncia do espaco.

O estudo da paisagem contribui na medida que faz perceber, dentro de um delimitado
campo de visdo, questdes simultaneamente fisicas e perceptivas, objetivas e subjetivas. E
nesse arranjo complexo e dindmico, que relaciona tempo e espaco, permite circundigredir
determinado contexto e prospectar novas condigBes ou problemas de projeto, para além do
lugar e das necessidades programaticas e construtivas colocadas a priori. E necessario
agora, portanto, pensar o Setor Cultural Norte com essas paisagens monumental, bucdlica,
dindmicas e inconclusas e utilizar da dialética dessas interpretacdes para construir nesse
territério vazio uma nova harrativa, que incorpora ou ndo esses dados, mas deve

necessariamente considera-la.

4 SA, Cecilia Gomes de. Touring Club: trasnponibilidade e direito & cidade. Publicado em http://docomomobsb.org. Acessado
em 29/05/2016.
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